Wiladimir Swertschkoff: Nuoren naisen muotokuva (Rembrandt-jsljennis)
Portratt av en ung kvinna (Rembrandt-kopia) (s.a.)
Oljy puulle / olja pa tra 55 x 46,5 cm. Valokuva / fotografi: Raakkel Narhi / WAM
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Wiadimir Swertschkoff: Siniasuinen piirtava nainen / Ritande kvinna i bla drakt (1860)
Bljy kankaalle / olja pa duk 61x 47,5 cm. Valokuva / fotografi: Raakkel Narhi 1 WAM

52



Wiladimir Swertschkoff
- monialainen kansainvalinen taiteilija

Riitta Kormano

Turun kaupunki sai vuonna 1905 mittavan 31 teok-  aloitti isdnsd sotilasuraa seuraten lyhyeen paatty-
sen taidelahjoituksen pietarilaisen paroni Aleksandr ~ neen palveluksen Vendjin Keisarillisessa armei-
Ludvigovits Stieglizin (Pietari 1814-1884) ottotyt- jassa Helsingissd, mutta jatkoi piirustusopintoja
tireltd, rouva Nadezgda Mihailovna Polovtsovalta ~ P. A. Kruskopfin ohjauksessa. Sotilasura paattyi
(0.s. Junina 1843-1908).' Lahjoituksessa oli suoma-  1840-luvun alussa lipun kantamiseen liittyneeseen
laissyntyisen Wladimir Swertschkoffin (4.9.1821 Lo-  skandaaliin. Swertschkoff pakeni Ruotsin kautta
viisa — 14.7.1888 Firenze) kuusi alkuperdisteosta, 24 ~ Lyypekkiin ja padtyi lopulta taidekeskuksena tun-
taidehistoriallisen merkkiteoksen jdljennostd sekd  nettuun Miincheniin.’

Friedrich Kaulbachin maalaus taiteilijan saksalais- Swertschkoff aloitti opinnot Pietarin taideakate-
syntyisestd vaimosta. miassa vuonna 1842 erikoistuen laatukuviin ja soti-

laallisiin aiheisiin. Hin tdydensi opintojaan omalla
Kiistasta suosikiksi kustannuksellaan Roomassa vuosina 1844-46 soti-

lasaiheisiin erikoistuneen taidemaalari von Molle-
Loviisassa syntynyt Wladimir Swertschkoft varttui ~ rin oppilaana. Seuraavat vuodet 1847-48 Swertsch-
isinsd, kenraalimajuri Dmitri Feodorovits Swert-  koff vietti Miinchenissd ystivinsi Johan Christoffer
schkoffin? ja ditinsd, viipurilaissyntyisen Katarina ~ Boklundin (1817-1880)° luona. Tarinan mukaan
0.s. Jaenischin kanssa Ojamon kartanossa Lohjalla.  Swertschkoff kuuli miinchenilaisessa kahvilassa
Wiladimir kdvi koulua Turussa, missd hdn aloitti  saksalaisen opiskelijan ivailevan Vendjan armeijan
myos taideopintonsa 1830-40-luvun taitteessa. Opet-  ja keisari Nikolain I:n feodaalista jarjestelmdd tuke-
tajana toimi Trondheimista Suomeen muuttanut  vaa Unkarin-politiikkaa. Swertschkoft puuttui pu-
Thomas Joachim Legler (1806-1873). Swertschkoff ~ heeseen, mika johti ensin riitaan, sitten kaksintais-



Nadezgda Mihailovna Polovtsova
(0.s./fedd Junina 1843-1908) (1880-luku / 1880-talet). Kuva / Bild: Prohorenko 2007

teluun ja lopulta pakotti hiinet poistumaan maasta.®  suttiin takaisin kotimaahan kuvittamaan maailman
Huhu keisariaan puolustaneesta taiteilijasta vahvis-  ensimmiisen mediasodan, Krimin sodan (1854-
ti hanen suosiotaan Venijilld ja oletettavasti tuotti ~ 1856) tapahtumia.® Témén tuloksena syntyi piirus-
mydés tilauksia. Palattuaan Vendjille vuonna 1848  tuksia armeijan toiminnasta ja muotokuvia taiste-
taiteilija keskittyi Eremitaasin taidekokoelmissa  luissa kunnostautuneista sotilaista.” Swertschkoffin
olevien vanhojen mestarien, kuten Rembrandtin, tekemd seitsemin litografian sarja Skizzer ur kriget
teosten kopioimiseen.” Hin sai Pietarin taideakate- i Finland 1854 (1855) kuuluu varhaisiin "Oolannin
miasta vuonna 1849 ison hopeamitalin ja seuraava-  sotaa” ja Suomea esitteleviin kuvajulkaisuihin.

na vuonna pienen kultamitalin. Jilkimmainen pal- Venijin hovin suosiossa olleen taiteilijan mai-
kinto tuli Pietarin Talvipalatsin sisdistd vartiota esit- ne vahvistui entisestaan, kun Vendjin taideakate-
tavistd maalauksesta. mia my6nsi hinelle vuonna 1856 maalauksen kulta-

Kansainvilisissi piireissd toimiessaan Swertsch-  mitalin Dogen palatsin interi6orid kuvaavasta teok-
koff sailytti limpimit suhteensa Suomeen. Hanet kut- ~ sesta. Mitalia seurasi kuuden vuoden matkastipen-



di, jonka turvin Swertschkoff suuntasi Saksaan, ole-
tettavasti Dresdeniin ja Kasseliin, jossa hén jatkoi
laatukuvien ja Rembrandt-kiinnostuksen paris-
sa.”” Kasselin Gemildegalerien alkuperiisteosten
mukaan maalatut Rembrandt-kopiot saattavat olla
myds tdta varhaisempaa tuotantoa, jolloin ne ovat
voineet valmistua ennen Vendjille siirtymista, ts.
vuosien 18441848 valilld." Taiteilija jatkoi opinto-
matkaa Saksasta Pariisiin mahdollisesti jo vuonna
1857 ja tyoskenteli sielld Thomas Couturen oppilas-
ateljeessa oletettavasti vuosina 1858-59."

Kopiot ja julkisten taidemuseoiden synty

Taiteilijan ty6 alkoi muuttua vapaan ammattilaisen
toiminnaksi vasta 1800-luvulla. Aikaisemmin teki-
jat olivat sidoksissa ammattikuntalaitokseen ja val-
mistivat lihinnd tilaustoita, mm. alttarimaalauk-
sia kirkolle tai muotokuvia sdétyliisille. Moderni-
soituva yhteiskunta asetti taiteilijat uuteen rooliin,
jolle piti rakentaa uusia tarpeita vastaava kentta. Tl-
man jarjestaytynyttd nayttelytoimintaa tai muse-
oita ei ollut yleiséd taiteilijoiden itseniisesti tuotta-
mille teoksille. Kuninkaalliset tai ruhtinaiden muo-
dostamat suuret taidekokoelmat olivat harvojen ta-
voitettavissa. Tsaariperheen vuosisatojen aikana
kerdamien kokoelmien avaaminen yleisélle tarjosi
mahdollisuuden taiteen kohtaamiseen Venijin kei-
sarikunnassa. Tilanne oli kaikkialla melko saman-
lainen, silld Pietarin Eremitaasi oli vuonna 1853 ylei-
solle avautuessaan vasta neljis julkinen taidemuseo
Euroopassa."

Todenndkdisesti Pietarin Taideakatemian op-
pilaat padsivit kopioimaan keisarillisia taideaartei-
ta jo ennen museon julkista avaamista. Vasta jar-
jestdytymassd oleva eurooppalainen taide-elima
ja museotoiminta tarvitsivat hyvid kopioita taide-
historiallisesti merkityksellisistd teoksista. Jiljen-
nosten kysyntdd lisasi ajatus siitd, ettd hyvin mes-
tariteoksen korkeatasoisen jiljennoksen tarkastelu
tukisi yleison taidemaun kehittymistd varmem-

min kuin aikalaistaiteilijoiden taidehistoriallisel-
ta merkitykseltdan vield vakiintumattomien teos-
ten nikeminen.

Swertschkoff aloitti yksityiset piirustusopin-
tonsa 1830-40-luvun vaihteessa varsin vaatimat-
tomalla taiteen kentdlld. Suomalainen taideopetus
sai alkunsa, kun Turkuun perustettiin maalariam-
mattikunnan yllapitdima piirustuskoulu vuonna
1830, vain kolme vuotta kaupungin tuhonneen tu-
lipalon jdlkeen. Opiskelu aloitettiin yksinkertais-
ten painettujen mallikuvien, planssien, jiljentimi-
selld, josta siirryttiin vaativiin kuparipiirroksiin ja
kolmiulotteisiin kipsimalleihin. Suomen Taideyh-
distyksen perustaminen 1846 siirsi Turun koulun
tavoitteet kohti akateemista traditiota. Eldvid mal-
leja ei kuitenkaan ollut, kuten ei mahdollisuutta
taiteen mestariteosten tai kunnollisten kopioiden
nikemiseenkddn." Suurten mestariteosten jiljen-
noksille oli siten tarvetta ensiaskeleitaan ottavassa
suomalaisessa taideopetuksessa. Kopioita oli mo-
nen tasoisia, mutta autenttisesta museon aarteesta
suoraan maalatut teokset olivat niistd ehdottomasti
arvokkaimpia.

Turun kaupungille lahjoitetuista kopioista yh-
dentoista takana on punainen sinetti, jonka kes-
kelld on kuvattu Vendjin Keisarikunnan virallisen
vaakunan kaksipdinen kotka. Sitd kiertid kyrillisin
kirjaimin teksti: ”Venijin keisarillinen Eremitaasi”.
Sinetti on aidon, taidemuseossa tehdyn kopion tun-
nusmerkki. Eremitaasissa ei kuka tahansa saanut lu-
paa kopioida museon taideaarteita, vaan siihen tar-
vittiin museonjohtajan tai kokoelmasta vastaavan
virkamiehen lupa. Vasta sen esitettydén taiteilija sai
levittdd maalauspohjansa museosaliin kopioitavan
teoksen eteen. Jos jdljennds oli riittivin tasokas, pai-
nettiin sinettisormuksella virallinen hyviksynta
taulun taakse. Turun kaupungin taidekokoelman
teosten takana on tosin endd vain jadnteitd sinet-
tiin aikoinaan kiinnitetysta paperista.

Turun kaupungin taidekokoelmaan kuuluvien
kopioiden esikuvat nimettiin niiden maalausajan-



Wladimir Swertschkoff: Kuoripoika / Korgosse (1848)
Oljy puulle / olja pa tra 26 x 21 cm. Valokuva / fotografi: Raakleel Narhi / WAM
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Wadimir Swertschkaoff: Talli / Stall (1850)
Oljy puulle / olja pd tré 36 x 53,5 cm. Valokuva / fotografi: Raakkel Narhi / WAM

kohtana hollantilaismestari Rembrandt van Rijnin
(1606-1669) tekemilksi. Nykyisin osa alkuperdiste-
oksista liitetdidn Rembrandtin koulukuntaan ja yksi
puolestaan Anthony van Dyckin (1599-1641) tuo-
tantoon.”® Swertschkoff muutti lopullisesti Pietaris-
ta vuonna 1856, joten ainakin kaikki punaisella
Eremitaasin sinetilld varustetut Turun kaupungin
taidekokoelman teokset ovat valmistuneet sita en-
nen, vuosien 1842-56 vililld. Swertschkofhin liahti-
essd Pietarista Eremitaasi oli ehtinyt olla avoinna

yleisolle suunnilleen kolme vuotta. Nidin ollen hi-
nen tekemansd Rembrandt-kopiot ovat erittdin var-
haisia, taide- ja kulttuurihistoriallisesti merkittavia
teoksia suomalaisen kuvataiteen kentdlld.

Hienostunut laatukuvamaalari
Swertschkoff maalasi laatukuvia jo Pietarin akate-

miassa ja jatkoi samalla linjalla koko 1850-luvun
ajan. Edelld mainittuja kopioita lukuun ottamatta



Wiadimir Swertschkoff: Kaupunkimaisemaa piirtava mies / Mannen som ritar en stadsvy (1850)
Oljy puulle / olja pa tra 34,5 x 41,5 cm. Valokuva / fotografi; Raakkel Narhi / WAM

kaikki Turun kaupungin omistamat Swertschkof-
fin maalaukset voidaan luokitella tahidn ns. genre-
maalauksen lajiin. Yhtd lukuun ottamatta teokset
on maalattu taustaltaan puuristikolla vahvistetulle
puulevylle ddrimmadisen tarkkaa akateemista maa-
laustapaa noudattaen. Teoksista viisi kuvaa intiimii
sisdtilaa ja ihmisid toimissaan. Teosten hillitty ja
harmoninen tunnelma lepéé hollantilaisille laatu-
kuville tyypillisessd limpimassi valossa.

Pieni ja erittdin tarkasti maalattu Kuoripoika (1848),
on Wiin6 Aaltosen museon hoitaman Turun kau-
pungin taidekokoelman vanhin maalaus. Sym-
paattisesti kuvattu lapsi on polvistunut varikkailld
kankaalla peitetyn alttarin korokkeelle kasukkaan
pukeutuneena. Hdn seuraa hartaasti messua ja
nayttdisi suitsukeastioineen odottavan kiihkeisti
omaa vuoroaan alttaripalveluksessa. Kokoelman
toiseksi vanhin maalaus on vuonna 1849 valmistu-



i Wladimir Swertschkaff: Sisdkuva / Interitr (n./cal856-59)
Oljy puulle / olja pa tré 46,5 x 37,5 cm. Valokuva / fotografi: Vesa Aaltonen / WAM



nut miinchenildisen Friedrich Kaulbachin muoto-
kuva Swertschkoffin vaimosta Josefinasta tirolilais-
puvussa. Maalaus kuuluu Swertschkoffin teosten
ohella Polovtsovan lahjoituskokoelmaan.”

Seuraavalta vuodelta on kokoelmassa kaksi
maalausta. Talli (1850) on Turun Swertschkoff-ko-
koelman ainoa arkiseen kansankuvaukseen liitty-
vd aihe. Kivirakenteisen tallin karuudesta huolimat-
ta tunnelma on lemped. Teoksen keskitssd on pieni
lapsi, joka ruokkii puluja. Hevonen tarkkailee tilan-
netta taustalta kuin lapsen huolehtivainen kaitsija.
Museon nimedmd Kaupunkimaisemaa piirtivdd
mies on romantiikan historismin virittdimé naky-
md. Viinikdynnoskattoisen terassin kivikaiteella is-
tuva renessanssiasuun pukeutunut taiteilija piirtad
alapuolellaan avautuvaa auringonlaskun rusotta-
maa Roomaa. Swertschkoff tydskenteli Roomassa
ainakin vuodet 1844-46 ja matkusti sieltd Wienin
kautta Miincheniin.'" Matkansa aikana hén teki aka-
teemiseen tapaan yksityiskohta- ja maisemaluon-
noksia. Lopullinen teos maalattiin kuitenkin atel-
jeessa, usein erilaisia luonnoksia yhdistellen.” Mat-
kan aikana Eurooppa kiehui poliittisten myllerrys-
ten paineissa. Tilanne kdrjistyi vuonna 1848, jolloin
Ranska julistautui tasavallaksi, ja Swertschkoff pa-
lasi kaksintaistelunsa jialkeen Pietariin. Uskonnol-
listen ja poliittisten ddriryhmien litkehdinté saattoi
suunnata taiteilijan luonnosten kaytt6a ja aiheen
symboliikkaa. Italian alue oli jakautunut pieniin
yhdistymistd vaativiin valtioihin. Protestanttiset
valtiot ajoivat omia etujaan ja iskivit kiilaa paavin
ja katolisen kirkon, toisaalta kapinaa lietsovien
vapautusliikkeiden kannattajien vdliin.* Maalauk-
sessa kuvattu taiteilija piirtdd Pietarinkirkkoa.
Terassilla on korkeaselkdnojainen punainen tuoli,
kuin tyhja valta- tai paavinistuin. Renessanssi oli
katolisen kirkon kulta-aikaa, joka kylpee maalauk-
sessa melankolisessa iltavalossa.

Kokoelmaan kuuluvien kahden Sisdkuvan sig-
neerausten yhteydessa olevat vuosiluvut ovat ajan
kuluttamia. Vaikka taiteilijan Pariisissa opiskelun ja
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tyoskentelyn ajankohdat ovat toistaiseksi tarkenta-
matta, ovat ndma teokset oletettavasti ajoitettavissa

vuosiin 1856-59. Sisdkuva (46 x 56 cm) on teoksessa

olevan merkinnédn mukaan maalattu Pariisissa ja se

on oletettavasti vuodelta 1857. Teos kuvaa kirjettd

lukevaa nuorta naista vaaleansinisessd puvussa suu-
ren veistosaihein koristellun takan ddressd. Vanha

mies kuuntelee viestid nojatuoliin vaipuneena, paa

painuksissa ja keppiinsd nojaten. Huoneen esineis-
t6 luo tapahtumaan kerronnallista syvyyttd. Takan

vierelld on tyhjé tuoli, jonka selkénojalta valuu mus-
ta kangas kuin surun merkkiné. Tulisija on koristel-
tu reliefilld, jonka sivuilla on sodankiyntiin liitty-
vit trofee-koristeet. Reliefin keskusaiheessa kuvattu

joki jakaa sen kahteen osaan, villin metsdiseen va-
sempaan ja klassistisen arkkitehtuurin hallitsemaan

oikeaan puoleen. Roomalaisen kaariholvin kruu-
naamassa tilassa on neljd naista, jotka valmistautu-
vat kylpyyn tai mahdollisesti johonkin seremoniaan.
Kelttien Cernunnos-jumaluus ojentaa vasemmalta

puolelta kitensid kohti naisryhmin keskushenkilda.
Tdama hirvipainen hahmo symboloi miehisyytta ja

mahdollisesti tdssd my6s villid vastavoimaa klassis-
tiselle roomalaistraditiolle. Onko Swertschkoff maa-
lannut takan koristeaiheeseen kulttuurisesti ja po-
liittisesti jakautuneen Euroopan pohjoisen ja ete-
lin symbolisen avioliiton tai sovinnon rituaalin?

Tiassd tulkintayhteydessd vakavahenkisen maalauk-
sen voi katsoa kuvastavan tilannetta, jossa on juu-
ri vastaanotettu suruviesti, mahdollisesti rintamal-
ta. Sen sanoma vastaanotetaan tyynesti kohtaloon

tyytyen.

Sisdkuva (46,5 x 37,5 cm) kuvaa portaita nouse-
vaa nuorta miestd, joka kantaa viinirypdleilld, ome-
nalla ja lehdilld koristeellisesti tdytettya vatia. Sie-
vddn hovipojan asuun pukeutunut nuorukainen on
oletettavasti palveluspoika, mihin viittaa ainakin
oikean késivarren yli heitetty valkoinen pyyhe. Viit-
teet siveellisyyden vaatimukseen ja kunnioitettaviin
esi-isiin kehystavit nuorukaista. Portaikon kaiteen
pédlld on loistelias naispyhimystd esittdva veistos.



W adimir Swertschkeff: Sisdkuva / Interior (n./ca 1856-59)
Oljy puulle / olja pé tra 46 x 56 cm. Valokuva / fotografi: Vesa Aaltonen / WAM

Seindd koristavat ritarien varusteet. Takaseinaltd haa-
mottda suurissa ja loisteliaissa barokkikehyksissa
mustaan pukuun ja valkoisiin kauluksiin puettu
arvokkuutta huokuva hahmo. Eroottisten morali-
teettimaalausten tapaan se, mistd kuva varsinaisesti
kertoo, on jatetty vihjailujen varaan. Tasanteella on
tuoli, jonka selkinojalle on heitetty miehisen vierai-
lijan hieno sulalla koristeltu hattu ja miekka. Vie-
raan henkildllisyyden piilottanut viitta lepaa kai-

teella. Onko palveluspoika tuomassa eménnadlleen
ja hdnen salaperiiselle vieraalleen makeita, synnilli-
syyteen viittaavia herkkuja ja joutunut tahtomattaan
osalliseksi salaiseen tapaamiseen? Han on ainakin
laskenut katseensa kuin himmentyneena.
Swertschkoffin laatukuvia voidaan puupanee-
leineen ja historiallisine viitteineen tarkastella sak-
salaisen romantiikan myohéisvaiheen akateemisen
tradition valossa. Tuotantoa analysoidessa olisi kui-
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tenkin hyvi tarkentaa katsetta Miinchenin akate-
mian lihelld toimineen taiteilijapiirin tuotantoon.*
On kuitenkin selvii, ettd Swertschkofl seurasi my6s
ajan muita taidevirtauksia. Amerikkalainen taide-
historioitsija Albert Boime liittad Swertschkoffin
Thomas Couturen taidetta késittelevdssa kirjassaan
ranskalaiseen maalausperinteeseen. Tutkijan mu-
kaan Swertschkoff tydskenteli Couturen oppilasatel-
jeessa vuonna 1858 ja imi talloin vaikutteita erityi-
sesti asetelmamaalauksiinsa.” Ranskalaisvaikutteet
eivit kuitenkaan jadneet tihan, silla edelld kuvailtu
Sisdkuva huokuu eroottisine vihjeineen 1800-luvun
puolivilin pariisilaisen salonkitaiteen henkea.

Swertschkoff ndyttaisi vapautuneen 1850-luvun
loppupuolella saksalaisten laatukuvien darimmai-
sen tarkasta sivellinjdljestd. Tama todentuu erityi-
sesti kokoelman ainoasta kankaalle maalatusta alku-
perdisteoksesta. Siniasuinen piirtivi nainen vuo-
delta 1860 on oman aikansa pariisilaiselle salonki-
taiteelle tyypilliseen rokokoohenkeen toteutettu
aihe. Maalauksessa kuvatun kohtauksen tapahtu-
mapaikkana on museo tai taiteen keriilijin loistelias
kokoelmahuone. Puuteroituun peruukkiin ja vaa-
leansiniseen leveadn silkkipukuun sonnustautunut
siro nuori nainen nojailee korkeaan poytain ja tar-
kistaa kullatun amoriinin mittasuhteita piirrintdan
mittatikkuna kiyttden. Taustalla on suuri maalaus
tai kuvakudos, jonka aiheena on klassistinen allego-
ria. Vaikka Turun kaupungin taidekokoelmaan sisal-
tyvien Swertschkoffin maalausten historiaa ei ole juu-
rikaan tutkittu, ovat ne laadultaan erinomaisina teok-
sina liitettdvissi suomalaisen akateemisen laatukuva-
maalauksen varhaisvaiheisiin.

[.asimaalauksen mestari

Swertschkoff perusti vuonna 1860 rakennusten sisa-
tilojen koristeluun erikoistuneen ateljeen Miinche-
nin lahelle Sleissheimiin. Tunnetuin hédn oli kui-
tenkin lasimaalaukseen keskittyneesta tyopajas-
taan, jonka toiminta alkoi vuosien 18631867 vililld.

Kiinnostuttuaan lasimaalauksen teknisistd ongel-
mista Swertschkoff kehitti aktiivisesti uusia ratkai-
suja lihes tehdasmaiseksi laajentuneessa tyopajas-
saan. Ateljeesta tuli varsin suosittu ja teoksia ostet-
tiin eri puolille Eurooppaa. Suuria tilausteoksia syn-
tyi Lontooseen, Berliiniin ja Vendjille, niin Pietarin
akatemian isoon konferenssisaliin kuin Moskovan
Kremlinkin tiloihin. Koska toiminta oli vilkasta ja
kannattavaa, Swertschkoff laajensi sitd ostamalla
Anton Knollin lasimaalausyrityksen Firenzestd. Tai-
teilija muutti terveydellisistd syistd Italiaan vuonna
1873. Hin yritti paluuta Miinchenin alueelle Bogen-
hauseniin vield 1878, mutta palasi kuitenkin pian
takaisin Firenzeen.*

Swertschkoffin tunnetuimmat teokset Suomessa
ovat hianen Turun tuomiokirkkoon lahjoittamansa
lasimaalaukset.”” Kankaisten kuorissa oleva Kaari-
na Maununtytartd kuvaava suuri ikkuna valmistui
vuonna 1870-1871 Sleissheimin ateljeessa. Taiteili-
ja muutti vuonna 1873 Firenzeen, missa hidn toden-
nikoisesti viimeisteli seuraavat Turkuun lahjoitetut
teoksensa. Tavastin hautakappelin lasimaalaukset
saapuivat Suomeen vuonna 1876. Témain jalkeen
Hornien, Tottien ja Stialhandsken kappeleihin asen-
nettiin vield paikoilleen Swertschkoffin lahjoittamat
juhlavat ikkunakoristeet.”

Viimeisini vuosinaan Swertschkoff keskittyi
lasimaalausateljeen hoidon sijaan vapaaseen maa-
laukseen. Italiasta kisin taiteilija osallistui Helsin-
gissd jirjestettyihin ndyttelyihin vield vuosina 1879
ja 1885. Aihepiirind olivat asetelmat, joiden tyyli
muuttui varhaistuotantoa realistisemmaksi ja va-
rikkdammiksi.”” Asetelmatuotannon vaikutteet
saattoivat olla perdisin myos espanjalaisesta taitees-
ta, joka oli varsin suosittu viittauskohde 1850-luvun
puolivilin eurooppalaisessa taiteessa.*® Viimeisissa
teoksissa malleina olivat kalat.

Swertschkoff kuoli Firenzessd vuonna 1888. Kol-
me vuotta aikaisemmin han testamenttasi ateljees-
saan olleen taidekokoelman Pietarissa toimineelle
Stieglizin taidekoululle. Rembrandt-kopionsa hén



Wladimir Swertschkoff: Aleksanteri Suuri (Rembrandt-jaljennis)
Alexander den Store (Rembrandt-kopia) (s.2.)
Oljy kankaalle / olja pa duk 11 x 89,5 cm. Valokuva / fotografi: Raakkel Narhi / WAM




oli myynyt entiselle oppilaalleen, rouva Nadezgda
Polovtsovalle, jonka tytir oli aviossa Suomen ken-
raalikuvernéorina toimineen ruhtinas Obolenskin
kanssa. Nami suhteet vaikuttivat siithen, etta Po-
lovtsova halusi lahjoittaa omistamansa Swertsch-
koffin maalaukset Suomeen. Kokoelma pyrittiin
ensin saamaan Suomen Taideyhdistykselle Helsin-
kiin, mutta Swertschkoffin elinaikanaan osoittama
kiinnostus Turkua ja Turun tuomiokirkkoa kohtaan
saivat Polovtsovan lahjoittamaan teokset Turun
kaupungille. Maalaukset sijoitettiin vuonna 1904
avatun Turun taidemuseon $uojiin, josta ne siirret-
tiin vuonna 1923 Turun péikirjastoon.? Valitetta-
vasti lahjoituskokoelman hienot ja nyansseiltaan
herkkivireiset teokset ovat olleet vuosia talletettu-
na tilaan, jonka olosuhteet eivit vastaa museaalisia
taiteen sdilytysideaaleja. Arvokkaat teokset ja nii-
den kehykset konservoidaan kukin vuorollaan tar-
koituksena esitelld osaa kokonaisuudesta vastai-
suudessakin Turun vanhan paikirjaston tiloissa ns.
Taiteiden talossa. Teosten iki asettaa rajoituksia nii-
den esilldpidolle, ja kokoelman suojelusyisti yleisé
saa ihailtavakseen muutaman vuoden vilein vaih-
dettavan seitseman maalauksen sarjan Taiteiden ta-
lon keskella olevassa juhlavassa rotundassa.

VITTEET

1 Stieglizin pariskunnan ainoa poika oli kuollut jo lapsena. Nikolai 1
kehotti paroni Stieglizid ja hinen vaimoaan Karolinaa (o.s. Longi-
novna) adoptoimaan Nadezgdan, joka oli suurruhtinas Mihail Pav-

npsi

lovitsin ja hovineito "K™n avioton lapsi. Tytén sukunimi Junina viit-
taa hitnen syntymikuukauteensa. Mihail Pavlovits oli Paavali L
jasiten Katariina 1I:n pojanpoika (Prohorenko, elektroninen lih-
de; http://ricolor.org/history/cu/mezenat/schtigliz/polovzov, otet-
tu 31.12.2007. Tutkija Tatiana Tolonen (WAM) sai titi artikkelia
varten tietoja N. Polovtsovasta myds Pietarin taideteollisuusniuse-
osta, Stieglizin kokoelman arkistosta 1.11.2007).

2 Turun maakuntamuseossa on taiteilijan isan 1830-luyulla maa-
laama kuva Turun tuomiokirkosta.

3 Legler asettui Pietarin-matkansa jilkeen Turkuun ja aloitti mai-
semamaalauksen opetuksen Turun piirustuskoulussa 1833, Timin

liséksi hian antoi yksityisopetusta mm, Erik Lofgrenille (Ervamaa
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1989, 81-83) ja Wladimirille, jonka isd Dmitri Feodorovits saattoi
myds nauttia Leglerin maisemamaalausopeista.

4 Swertschkoff sai 20-vuotiaana vinrikkini kantaa armeijan ohi-
muarssissa rykmentin lippua ja heritti kaveriensa huomiota kopaut-
tamalla lipputangolla heidin ikkunoihinsa silli seurauksella, etti
iklunat menivit rikki. Asian kisittely padvartiossa johti Swertsch-
koffin pakoon ﬁl‘.‘l‘llt’ijﬂ,‘itl; Ruotsiin (Ahrenberg 1922, 90-91).

5 Boklund asui Minchenissi vuodet 1846-1834.

6 Ahrenberg 1922, 92-93,

7 Ateneumin taidemuseon kokoelmiin on ostettu Swertschkoffin
alkuperdinen Juureksia ja vihanneksia -maalaus vuodelta 1883, Koko-
elmaan kuuluu lisiksi kuusi kopiota, joista kahden al kuperaisteckset
on altribuoitu Murillolle, Joput Veroneselle, Tiepalolle, Rubensille
ja Fytille. Teokset on vastaanotettu, yhti epdvarmaa tapausta lu-
kuun ottamatta, lahjoituksena 1866,

8 Ahrenberg 1922, 91-93: "Taiteilija Wladimir Swertschkoff on wai-
naja”, Sunomia Turusta 20,7.1888, no 167.

9 Ahrenberg mainitsee kaksi muotokuvaa, jotka sijoitettiin Helsin-
kiin Keisarilliseen palatsiin [nykyinen Presidentinlinnal]. Teokset
esiltidvdt kauppaneuvos A. Donneria ja talonpoika Kaukosta [ka-
lastaja Matti Kankkonen] (Ahrenberg 1922, 93).

10 Ahrenberg 1922, 93,

11 Nykyisin Kasselin Gemildegaleriessa on kuusi Swertschlkoffin
mallinaan kiiyttdmaa alkuperiisteosta. Niistd on attribuoitu Rem-
brandtille: inv. 3720 Pyhd perhe maalatun kehyksen ympdrdimdnd;
inv. 3721 Jaakob siunaa Joosefin pojat; inv, 3727 Nuori nainen ja nei-
likka; inv. 3736 Arkkitehdin muotokuva; inv. 3740 Sulkakyndd le-
roittava nuorukainen; inv. 3742 Haarniskoitu mies. Lisiksi Turun
kaupungin kokoelmaan kuuluu inv. 3747 Omakuva, jonka alkupe-
rdisteos kuuluu nyleyisin pariisilaiseen yksityiskokoelmaan, seki
kolme taustaltaan toistaiseksi episelvid kopiota.

12 Tarkemman tutkimuksen puuttuessa ei tiedetd, minkilaisia jak-
soja Swertschkoff opiskeli tai tydskenteli Pariisissa. Nervander sa-
noo Swertschkoffin opiskelleen Couturen ateljeessa yhti aikaa Seve-
rin Falkmanin kanssa ainakin vuonna 1858 (Nervander 1902, 51,
55-57). Ahrenberg kertoo Falkmanin kirjoittaneen hinelle, ettd
Swertschkoff antoi Pariisin ateljeensa Wingen, Malmstrémin
ja Falkmanin kiyttoon kesdn 1851 ajaksi. Hinen mukaansa Swerlsch-
kotl tyéskenteli Couturen ateljeessa samanaikaisesti Adolf von
Beckerin kanssa (Ahrenberg 1922, 96). Ahrenberg on saattanut se-
koittaa vuodet, silli Nervander kirjoittaa saman taiteilijaryhmin
olleen Swertschkoffin ateljeessa vasta vuonna 1858 (Nervander 1902,
61-62). von Becker opiskeli Couturen ateljeessa 1859, vaikka olikin
yhteydessd oppimestariinsa timin kuolemaan 1879 asti (Adolfvon
Becker -biografia 2003, 104).

13 Hovien taidekokoelmat avautuivat vihin erin 1800-luvun kulu-



essa yleisalle eri puolilla Eurooppaa. 1793 yleisolle avattu Louvre
kantaa mainetta ensimmiisend suurena julkisena taidemuseona.
Rijlksmuseum avattiin Amsterdamissa 1808, National Gallery Lon-
toossa 1824, Suomen ensimmadinen julkinen taidemuseo Ateneum
aloitti toimintansa 1887. Turun Taideyhdistys avasi kokoelmansa
yleisalle Turun kaupungin omistamassa taidemuseorakennukses-
sa 1904, Suomen Taideyhdistyksen nédyttelytoiminta alkoi 1847 ja
Turun Taideyhdistyksen puolestaan 1891,
14 Maan toinen kuvanteon opinahjo perustettiin Helsinkiin 1848
ja kolmas Viipuriin vasta 1890-luvulla (Willner-Rénnholm, 1996,
14-15, 19-20, 25, 28; Stewen 1998, 6-8).
15 Seuraavien sinetilld varustettujen kopioiden mallina oletetaan
nykyisin olleen aidot Rembrandtin teokset: Inv. 3722, Apostoli kiel-
tdd Kristuksen; inv. 3723 Danae; inv. 3725, Pyl perhe enkelten seu-
rassa; iny. 3730 Vanha mies istumassa nojatuolissa; inv, 3732 Vanha
nainen istumassa nqjm‘uafissa.; inv, 3733 Nuori niies pé}*dﬁin ddressd;
inv. 3745, Vertaus viinitarhan tydntekijoistd. Inv. 3728 Vanha mies
ja keppion myyty Eremitaasista Calouste Sarkis Gulbekian kokoel-
miin Lissaboniin 1930, Inv. 3731 Pietarin vaimo syyttdd Joosefia
-maalauksesta tunnetaan kaksi versiota, joista toinen on National
Gallery of Artissa Washingtonissa ja toinen Berliinissd, Washingto-
nin versio on ostettu Eremitaasista 1931, Inv. 3724 Aleksanteri Suuri
-kopion esikuvan oletetaan olevan Rembrandtin oppilaan maalaus,
Alkuperiinen teos myvtiin Eremitaasista Calouste Sarkis Gulbe-
kian kokoelmiin Lissaboniin 1930, Inv. 3725, Luntaa pitelevi tyttd
-kopion esikuva on oletettavasti Rembrandtin oppilaan, ehki Carel
Fabritiuksen tekemd. Alkuperiisteos myytiin Eremitaasista 1931 ja
se on nykyisin Washingtonissa National Gallery of Artissa. Toden-
nikdisesti Swertschkoff teki Vendjan-kaudellaan kopion maalauk-
sesta Vanha istuva nainen nykyisin Puskin-museossa Moskovassa
olevan alkuperidismaalauksen mukaan.
16 E.N, Gusevan Pietari Furoopan kohtauspaikka -seminaarissa
Tsarskoje Selossa vuonna 2003 pilimai esitelmi Pietarin taideteolli-
suusmuseon kokoelmaan kuuluvista Swertschkoffin teoksista, Mu-
seossi on paroni Stieglizin taidekoulun jiamistdna saatu kokoelma,
johon Swertschkoff testamenttasi koko Firenzessi olleen taiteellisen
jaamistonsd, mm. 96 ateljeessaan ollutta maalausta, luonnoksia ja
valokuvia (Tiivistelma ja kiidnnos vendjista Tatiana Tolonen).
17 Christian Hoffmann on kirjoittanut artikkelin teoksesta (HofT-
mann 1995, 26-27).
18 Ahrenberg 1922, 91-92.
19 Taiteilija on littinyt signeerauksen oheen kyrillisin kirjaimin
St.P., joka voi viitata yhtd hyvin Pietarin Kirkkoon kuin kaupun-
kiinkin. Tissd tapauksessa lyhennys viitannee kuitenkin Pietarin
kaupunkiin, jossa hin oletettavasti maalasi teoksensa valmiiksi.

2() Vastaavaa symboliikkaa on muidenkin suomalaistaiteilijoiden

teoksissa. RW. Ekman tyoskenteli 18401843 Italiassa, jolloin hin
kehitti risorgimentoon eli Italian yhdistymis- ja vapausliikkeeseen
liittyvid aiheita. Samat teemat tulivat uudelleen ajankohtaisiksi
1860 Giuseppe Garibaldin johtaman vapaustaistelun yhteydessi,
lkun Ekman otti kantaa vapaustaistelijoiden puolesta. Koirien va-
paus -maalauksen (1860) taustalla on Pietarinkirkko ja Castel San
Angelon linnoitus, jotka viittaavat vapautta ja yhdistymistd vastus-
taviin voimiin (Hanka 2003, 105-106).

21 Maalauksen signeerauksen ja vuosiluvun alle on merkitty ky-
rillisin kirjaimin "St: P, mika viittaa Pyhan Pietarin kirkkoon ja
saattaa myds olla teoksen alkuperdinen nimi.

22 Vrt. Boime 1980, 543; Hoffmann 1995; Ahrenberg 1922, 92-94.
Koulukunnan keskeisid taiteilijoita olivat mm. Bécklin, Makart,
von Marées, Moritz von Schwind, Liezen-Mayer, Wilhelm ja Fried-
rich von Kaulbach, Anton ja Rudolf Seitz sekd Heinrich Maria ja
Carl von Hess. Swertschkoff seurusteli my6s Skandinaviasta tullei-
den taiteilijoiden piirissd, joihin lukeutuivat mm. Stick, Wahlbom,
Figron, Lundgren ja Palm.

23 Boime 1980, 541-543.

24 L. Guseva 2003; Boime 1980, 543; Ahrenberg 1922, 93-94.

25 Turun tuomiekirkon sisustusla ja esineistod tutkinut Riikka
Kaisti (0.5, Vaurio) kirjoitti pro gradu -tutkielmassaan Turun tuo-
miokirkon restauroinnista,ja samalla myos Swertschkotfin suhteis-
ta ja roolista kirkon kaunistamistyéssi (Vaurio 1977, 39-66). Abo
Akademin kirjaston kisikirjaston arkistossa on Swertschkoffin Tu-
run suhteisiin liittyvdd Kirjeenvaihtoa (7 Swertschkoffin kirjettd In-
geborg Malmstromille vuosilta 1871-1888 ja 5 kirjettd Carl Robert
Malmstromille vuosilta 18831885 [Malmstréms samling, Malm-
strimska brevsamlingen 1. ja 2.]; Samuel von Troilin kirje Malm-
stromille vuodelta 1887 |Diverse brev 22, O-S, Handskriftsavdel-
ningen], Abo Akademi, Turku).

26 "laiteilija Wladimir Swertschkofl on wainaja”, Sanomia Turusta
20.7.1888, m:o 167,

27 Turun taidemuseon ylldpitimiassi Turun Taideyhdistyksen ko-
koelmassa on Swertschkoffin myéhaistuotantoon kuuluva virikyl-
ldinen Asetelma vuodelta 1885,

28 Lundstrém 2007, 101.

29 Vrt. Ahrenberg 1922, 128 ja Haartman 1916, 80-81.
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Wiadimir Swertschioff: Miehen muotokuva (Anthony van Dyckin mukaan) / Portratt av en man (efter Anthony van
Oljy puulle / olja pa trd 57,5 x 43 cm. Valokuva / fotografi: Toni Vuari / WAM




Wiadimir Swertschkoff: Nuori mies piydan daressa (Rembrandt-jéljennis)
En ung man vid bordet (Rembrandl-kaopia) (s.a.)
Oljy kankaalle / ofja p& duk 102 x 93 crn. Valokuva / fatagrafi: Ra I Narhi / WAM




Wladimir Swertschkoff: Arkkitehdin muotokuva (Rembrandt-jaljennas) Wiadimir Swertschkoff: Harjoitelma: Ukon paa (Rembrandt-jaljenns)

Portratt av en arkitekt (Rembrandt-kopia) (s.a.) Studie: Gubbens huvud (Rembrandt-kopia) (s.a.)
Oljy puulle / olja pa tra 24 x 17,5 cm Oljy puulle / aljapé tra 23,5x175cm
Valokuva / fotografi: Raakkel Narhi / WAM Valokuva / Fotografi: / Raaklkel Narhi / WAM
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Wiadimir Swertschkoff: Jaakob siunaa Joosefin pojat (Rembrandt-jaljennds)
Jakob valsignar Josefs stner (Rembrandt-kopia) (s.a.)
0ljy kankaalle / olja p& duk 174,5 x 208,5 cm. Valokuva / fotografi: Raakkel Narhi / WAM




Wiadimir Swertschkoff: Pyha perhe (Rembrandt-jaljennis)
. Den heliga familjen (Rembrandt-kopia) (s.a.)
Oljy puulle / olja pa tra 46 x 70 cm. Valokuva / fotagrafi: Raakkel Narhi / WAM
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Wiadimir Swertschkaoff: Danae (Rembrandt-jaljennds)
Danae (Rembrandt-kopia) (s.a.)

Oljy kankaalle / olja pa duk 186,5 x 206,5 cm
Valokuva / fotografi: Raakkel Narhi / WAM
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